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Sinopsis

A comienzos de la década da los afios 80, emergmamegion central de Colombia, una
manifestacion musical tradicional (Carranguera) sgiénspira en las condiciones propias de
la cotidianidad de las personas, en la realidacils@n las circunstancias y condiciones que
acompanfan el devenir histérico de los seres humamasirnados en condiciones concretas-.
Dentro de los multiples temas que expone, la niftegpa un lugar central en relacion con: la
ratificacion de sus derechos y obligaciones; etatesde las tradiciones; la escuela y los
procesos de formacion ética, estética y axiologeajecesidad de respeto y cuidado de la
naturaleza, que implica cuidado de si mismo...; cdodes estas, necesarias para una vida
buena y digna. La musica carranguera se inspiratrdeparte, directa o indirectamente en
diversos elementos de la normatividad nacionaleznacional, en relacién con los nifios y las
nifias; en aquella se pueden leer principios comdagren la Constitucion Nacional, la
Convencion Internacional de los Derechos del Niid,ey de la Infancia y la Adolescencia,
la Ley General de Educacion; corpus legislative,egie reconoce y adopta los principios
fundamentales relacionados con los derechos yrelelole los nifios y las nifias; sefala las
obligaciones que el Estado, la sociedad, las urcstihes, la familia, la educacion..., tienen
con los infantes; en virtud de su reconocimientancosujetos de derechos, libres y
privilegiados ante la ley, sin ningun tipo de disgnacion. Este ejercicio se constituye, pues,
en un andlisis diferente: la puesta en escena deharramienta importante para la accion
educativa -la muasica popular, o mejor, un tipo desica popular-, que se tiene al alcance de
la mano, pero que no se percibe y no se usa, pagugalla quiza, “demasiado en la
superficie de las cosas”.

Palabras clave musica popular tradicional, nifiez, educacionueks axiologia, formacién
ciudadana, ecologia, realidad social.

Y Este articulo recoge apartes de la Ponencia dealAiterna “Musica popular tradicional campesinsosu
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™ candidato a Doctor, Doctorado en Ciencias Socidléez y Juventud, de la Universidad de Manizales-
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Abstract

Early in the decade of the 80s in the Central RegibColombia rises a traditional musical
manifestation (Carranguera) that is inspired intyipécal conditions of daily life of people, in
the social reality, in the circumstances and caomuft that come along with the historic
evolution of human beings — embodied in concreteditmns-. Among the multiple topics
exposed by it, childhood has a central place irré¢fetion with: the ratification of their rights
and duties; the rescue of traditions; the schoot$ the ethical, aesthetic, and axiological
education process; the need of respect and caneatoire that implies to take care of
oneself...; conditions which are necessary for a gaod honorable life. The Carranguera
music is inspired in several elements of the irgBamal and local rules regarding boys and
girls; in it we can see principles consecratecha €onstitution, the International Convention
of the Rights of the Children, the Childhood Lawer@ral Law of education; corpus
legislative that recognizes and adopts the maincfpies regarding the rights and duties of
boys and girls; it shows the obligations that ttaes the society, the institutions, the family,
the education. . ., has with the children, in \@rtf its acknowledge as subjects of rights, free
and privileged before the law without any discriations. This exercise is a different
analysis; to put in scene an important tool foré¢dacative action — the country music or even
better a type of popular music that is within thasp of the hand, but it is not perceived and it
is not used because it is maybe “too much in thiase of things”.

Key words: traditional country music, childhood, educatiosghool, axiology, citizen
education, ecology, social reality.
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Introduccion

“Que canten los niflos, que alcen la voz, que hagal mundo escuchar;
qgue unan sus voces Y lleguen al sol; en ellos lest&rdad. Que canten los nifios que viven en paz y
aquellos que sufren dolor; que canten por esosrgueantaran porque han apagado su voz...” José
Luis Perales

El presente ejercicio realiza un andlisis de upn @gpecifico de musica, la musica
popular tradicional campesina, denominada “carrargjy en relacién con tres tematicas
fundamentales: en primera instancia, el lugar tyaghmiento que esta manifestacion musical
concede a los nifios y las nifias; luego, los appasiles que puede brindar a la formacién
ciudadana que se concreta en las intencionalidadesiestas de los procesos educativos y
de formacién integral; por ultimo, la insistenteugencia a temas ecoldgicos y axiologicos,
fundamentales también, en la perspectiva de umeaetbn critica, ética y estética, que pone
en sus cimientos, las relaciones armoniosas y azasme los seres humanos entre si, con los
demas y con lo demas.

La indagacion tiene como ejes orientadores losiesiges interroganteg,Qué lugar
les otorga y cual es el tratamiento que esta matafgon musical da a los nifios y las nifias?
¢ Qué aportes puede ofrecer este género artistictosa procedimientos de formacién
ciudadana? ¢Qué insumos en términos de la reflexximidgica y de la dimension ecologica,
en la perspectiva de la formacion integral compofta muasica popular tradicional
campesina?

En consonancia con las cuestiones propuestas,eddicdp) se orienta hacia tres
propésitos fundamentales: -determinar el lugar €gta propuesta musical ha otorgado a los
nifios y las nifas; -sefalar los aportes que reaaestilo musical a la formacion ciudadana
e integral; -resefiar los contenidos axiol6gicosgld@icos que este género musical comporta,

todo ello, segln se ha sefialado, en la perspeileaformacion integral

! En perspectiva de la consecucion de tales pramédia propuesta se fundamenta teéricamente emasgu
desarrollos de latnomusicologiametodolégicamente acudeadalisis de contenidd_a etnomusicologia en su
vertiente defolclor musical (estudio de la vida musical campesina), busca oender la produccion musical
como elemento fundamental de los comportamientogahos. Segun Martin (1997), la etnomusicologianes u
subdisciplina de la antropologia de la musica, spi€onstituye en un puente entre las cienciaslesgalas
humanidades; su propésito radica en el analisis ‘@eimportamiento [musical] del hombre, que en nasch
ocasiones es configurado por la sociedad y la eubn la que vive” (p. 11). Marti, citado por Mar{p. 25)
define la ethomusicologia como “la rama del salgos objetivos se centran principalmente en eidéstde
cualquier fenémeno musical con pertinencia étni€"andlisis de contenido “es una técnica de ingasion
destinada a formular a partir de ciertos datosrérfcias reproducibles y vélidas que puedan apécarsu
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1. La propuesta musical en cuestion, un referentesicd

Su denominacion no figura todavia en el diccionar&stellano, sin embargo sus letras sirven en
otros paises latinoamericanos para ensefiar estaridj su nombre no se lo explica el gran mundo
discogréfico, pero sus canciones han llegado an@ximos escenarios neoyorquinos; cientificos
norteamericanos y radiodifusoras europeas han ca#&alidas a sus pies aunque se les dificulte
mucho su pronunciaciérAna Maria Caicedo. (2003)

La musica popular tradicional campesina (Carrargguess un género musical
representativo de la regién central colombiana ddementos de Boyaca, Cundinamarca y
Santander); esta manifestacion artistica entraseena en el &mbito de las musicas populares
tradicionales colombianas, a comienzos de los @ipscon Jorge Velosa Ruiz (1949),
cantautor, intérprete, investigador y folclorélogosu agrupacién musical “Los carrangueros
de Raquira”, quienes son reconocidos hoy como snsipales exponentes, tras haberse dado
a la tarea de sistematizar y popularizar este gémaisical. Desde entonces y por cerca de
tres décadas, la musica carranguera ha cobradatanpi@, se ha posicionado y mantenido
en un lugar relevante de audiencia para los habgade esta region y del pais. Velosa,
refiriéndose a la irrupcion de este tipo de mussediala: “poco a poco fueron apareciendo
mas y mas seguidores, grupos, CONcursos, encagmirogramas, investigaciones y asi,
cantando y decantando, nos fuimos diferenciandoti@des tendencias, hasta que desde hace

unos diez afios se empezé a hablar de misica caeraigGomez, 2003, pp. 36-37)

contexto” (Krippendorff, 1990, p. 28); esta técnigaintromisiva acepta material no estructuradessible al
contexto, permite procesar diversas formas sima®hlcpermite cubrir gran volumen de informacion.

2 Pormusica popularo mejor-musicas popularese puede entender, “todas aquellas formas de hatsica, a
aquellas [musicas] que logran ser objeto de per@epon agrado por una mayoria del grupo poblatienaue
surge, alcanzan la categoria popular y esto séitraeel marco poblacional en cuestion” Rodrigu2900, pp.
4-5). Segun Ocampo (1976), las musicas populareparen algunas caracteristicas especificas: taande
generacion en generacion, se perpetian mediatrizdiaion oral soncolectivas se constituyen en patrimonio
de un determinado pueblo que las canta, las Hagavive; sorvernaculas contienen narrativas ligadas a las
costumbres y tradiciones de los pueblos en lossquergen; soautdctonasse originan a partir del conjunto de
circunstancias (sociales, histéricas, politicaggimsas, ideologicas, econdémicas...) de los lugareque cobran
vigencia; sortradicionales por cuanto, se transmiten y permanecen comofes#mtion de supervivencia y
como continuidad entre el pasado y el presentegti®@rigen anénimo(no la obra en particular, “sino al
conjunto de sistema tonal, ritmico y armonico ee ga articula”). Nadie puede, por ejemplo, desaatria
génesis de las primeras composiciones musicalesb{iizos, torbellinos, pasillos, cumbias, guabinaspojgue
son producto de la transculturacién, de la fuside,diferentes estilos y ritmos, que en épocas wnresy
determinados, permiten al ser humano plasmar sw mieser en el mundo

3 Otras agrupaciones, reconocidas por aportes géstro musical son: Los Hermanos Amado, Los Heosan
Torres, Son Panelero, Los Montaferos, Los del BudRelampago Carranguero, Agrupacion Quitasuefio
Carranguero, Tocayo Vargas, Oscar Humberto GomempdGTres Natas, Patald, Los Carrangueros de
Medellin, Mamapacha Carranguero, Grupo Cristal, lEmbejucados, La Gloria de la Carranga, Los
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Este género, emergente en el Altiplano Cundiboysgeha ampliado su radio de
accion e influencia, tanto nacional como internaaimente (Estados Unidos, Rusia, Espafia,
Bolivia, Ecuador, Peru, Argentina),.para lo cual ha tenido que sortear multiplesdras:
regionales, ideoldgicas, culturales, econdmicabasta lograr su legitimacion en el contexto
de las musicas tradicionales, que “mas alla deémerg, de un ritmo, de sus instrumentos y
de ciertas canciones, es una forma de ver la vigtavas del arte popular y de la palabra”
(Velosa, citado por Morales, 2000, 1 4).

La musica carranguera ha sigwegonera de la vida y la alegria de la gente
campesinasus letras recogen diversos temas, que relatotithanidad, las circunstancias y
condiciones de vida individual y colectiva; la diftn se ha extendido mas alla de las
fronteras de lo rural y ha incursionado por divergstedios en las ciudades. Sus mensajes
impregnados de elevado contenido social, reflejdadeealidad y de la condicion humana
han conquistado el gusto de una considerable aidjegue la canta, la baila y la goza con

diversas finalidades y de diferentes modos.
2. El lugar de los nifios y las nifias en la masipapular tradicional campesina

Para Jorge Velosa y su agrupacion musical, lossnyfilas nifias han tenido especial
consideracion y reconocimiento. Por lo menos umeida de cada una de las producciones
musicales de estos artistas, se dirigia a los nérosquellas, yacia presente la preocupacion
por aguijonearen la conciencia de los individuos, de las comaohéd y de la sociedad en su
conjunto, para que a los infantes se les tomerém se les quiera, se les respete, se les cuide,
se les trate bien;.para que se les otorgue el primerisimo lugar meeecen; para que con
ellos se tejan suefios, ilusiones, esperanzassequ®sea posible ir escribiendo la historia, ir
construyendo un mundo mas humano, mas vivible.geércenjunto disperso de canciones se
plasma la simplicidad y la sencillez de la vidalo nifios y las nifias, acompafiada de la

complejidad de las condiciones y circunstanciasapaenpafian su cotidianidad.

Consentidos del Sol, Los Chanchirientos, Tocasstreliitas Carrangueras.La Ultima agrupacion constituida
por nifios y nifias que incursionan en este génemicalu Estas y otras agrupaciones, han ido corsulial a
través del tiempo un género que hoy tiene estatdergidad propia. Hay, por otra parte, una pldedi de
escenarios y eventos (plazas publicas, feriassyds religiosas y patronales, celebraciones aigs); en que se
expone la musica carranguera, que ha incursionatleggares otrora reservados para “la musica culta”.
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Tras dos décadas de trabajo, estimando ya un nisnéicente de rondas, rumbas,
rajalefias, rumbas-rap, valses, merengues, gualpassgs, torbellinos, joropos y bambucos,
esta agrupacion se da a la tarea de recoger le®oas dispersas, en un solo album, dedicado
a los nifos. En tal trabajo -como se ha sefalaenfatiza en la importancia de que asistan a
la escuela y que ésta les brinde una educacidralitad; que se les proporcione cuidado,
ternura, afecto; que se les ensefie a respetacgtae las costumbres y las tradiciones de los
mayores; que se les cultive el cuidado de la nigzaaque se les brinde las condiciones y
posibilidades para que se dediquen a jugar, a safestudiar, a ser felices y a otras tantas
acciones que se expresan en hermosos verbos,mésdiciles de conjugar.

Lero, lero, candelerq2003), un album dedicado a los nifios, contiemeioaes con
temas ecoldgicos, axiolégicos, ludicos, pedagdgiétisos, estéticos, juridicos, cotidianos...;
las canciones enfatizan los derechos, deberes igaoldnes del Estado, la sociedad, la
escuela y la familia, con los infantes; y, a la,Jeg derechos y obligaciones de estos consigo
mismos, con los deméas y con lo demas. Los mensajdas canciones contenidas en el
album pueden constituirse en un abanico de herrtasieque brindan una amplia gama de
posibilidades: reflexion, ladica, imaginacion y atigidad, aprendizaje, apropiacion de
valores, cuidado de si, de los otros y de lo otro.

Propuestas que permiten a todos dejar volar la ilraein, son contenidas, por
ejemplo, en canciones comba Gallina Melliceraque “hace dias puso un huevito y del
huevito nacieron dos pollitos chiquiticod’a rumba de los animalesegun la cual, todos
ellos se fueron a una promesa, “el perro tocargle ¥i el raton la pandereta, el gato tocando
chucho el armadillo trompetal;a rumba de las florescancion que proyecta una nacion
imaginada (vestida de flores y de mil colores), famo de flores de cien mil colores suefio
que se vuelve todo mi pais, por los cuatro pun&wsapareciendo y me voy sintiendo feliz,
muy feliz”; El chirimdyilo y la guayabulague como de fabula, canta a los amores entre los
arboles del campo .

La ladica, las fiestas, los juegos y las rondaanitiles, aquello que realmente toman
en serio los nifios, es destacado en esta produccittavés de canciones coniero, lero,
candelerg en que se puede leer “el dia de mis cumpleafids goiero celebrar al son de
rajalefias para ponerme a cantar, al son de middees para ponerme a bailar como se hace

en las fiestas de San Pedro y de San Judntoqueco cancion alusiva al cabro de don
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Andrés, al que “los nifios le decian cuando jugaioenél, le deciamos Mocoqueco al derecho
y al revés”;Las diabluras cancién que sefala las travesuras de los dighdablas y, que es
usada dentro del repertorio folclorico de todosdogpos de danzas que exponen muestras
representativas de la region.

Los procesos de ensefianza-aprendizaje no son @daqwopuesta musical de Jorge
Velosa; el trabajo en mencion, recoge una buenatnaude canciones infantiles que pueden
ser usadas en procedimientos de lectoescriturts ensefianza de las mateméticas y de las
ciencias basicagl mofio de las vocaless un torbellino que tomando como base coplas y
versos de la sabiduria popular -en las que adestada presentes nombres de especies de
animales y plantas-, puede ser usado como medipeidagogica para el aprendizaje de las
vocales; Las diez pulguitas puede ser usada, de igual modo, para la ensefaraea
aprendizaje de los nUmeros y de la suma y la régtatenia diez pulguitas entre grandes y
chiquitas, una roja, cuatro negras y otras cincmehtas. Voy a contar, voy a contgyé se
me hicieron, voy a contgrel pased_os Trabalenguasel joropoLas adivinanzas del Jajajay
y la rumbas,Cémo le ha ido, como le viagdn otras composiciones que pueden ser apropiadas
por la escuela como instrumentos de mediacion pejilzey con diversas finalidades. En
relacion con esta Ultima cancién, hay un elemenie gale la pena ser destacado: la
escogenciaficial, en el afio 2002, en Bolivia, como mediacion pedegopara la ensefiaza
del espafiol en comunidades indigenas (Urbina, 2D},

El cuidado de si, la higiene, el aseo, la pradEdas buenas costumbres vy, las rutinas
cotidianas de los infantes (aseo, desayuno, tradsjolar, onces, recreo, almuerzo y tareas
donde los abuelos, visitas, regafios, amigos y gjdgamoche, la cena, pijama, los dientes...
“gque ya estoy durmiendo y que hasta mafana”), sms temas que sefalan el lugar que esta
propuesta musical otorga a los nifios y las nifias.

Los procesos de inclusion y exclusion de la poblaanfantil en la vida escolar, son
objeto de una critica a través de la can€dénde Estaran TantarEsta composicion hace una
aguda reclamacion a la educacion basica primanigagticular-, y a los demas niveles -en
general-, que deja por fuera a muchos nifios, acEéss y jévenes, quienes, en virtud de las
condiciones sociales, econémicas, politicas, géicgsi..; no pueden asistir a la escuela,
porque les ha tocado estar “reclamando unas amtakcorreo”, “buscando quien les compre

la loteria”, “endulzando la vida [vendiendo dulceshuscandose la vida] por las esquinas”,
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“haciendo adobes en los chircales” o, porque “boeth zapatos y les da pena” asistir a la
escuela.

Lo referido permite indicar el lugar que la musicadicional popular campesina
carranguera (especificamente la propuesta de Vglbea Carrangueros de Raquira) otorga a
los niflos, el tratamiento que les da, en la pets@ede calar en la conciencia individual y

colectiva de que ellos constituyen el presentefytalo de la humanidad.

3 Mdusica popular tradicional -carranguera- y formaén ciudadana

Platon exige que se comience por la formacién tebapor la musica. En sentido amplio la palabra
Houaixn abarca no solo lo referente al tono y al ritmaaia palabra hablada, el logos. Jaeger.

La musica como creacién y condicion humana, enammlia gama de posibilidades,
ha acompafiado la historia individual y colectivalake personas y de los grupos; a cada ser
humano, “desde la cuna hasta la tumba” le es intenena dimension estética; desde su
nacimiento -incluso, desde antes de su nacimiés®+elaciona con un ambiente estético
determinado, en la familia recibe las primeras orwes sobre moral, folklor, tradiciones, etc.,
pero es en las instituciones donde se continUmtselucen nuevos elementos que permiten
el desarrollo de un individuo estéticamente pref@aneara apreciar, comprender y crear la
belleza en la realidad” (Andrade, s.f., p. 1). nhasica es una herramienta -entre tantas otras-
que brinda al ser humano la posibilidad de aprec@mtemplar, comprender, crear, recrear,
llenar de sentido y significacion su propia existaty la existencia de los demas.

Por otra parte, en el plano nacional, la musica leeimas amplia acepcion del
concepto- ha operado procedimientos de ingreswaastis escenarios educativos, en los que
puede constituirse en un importante instrumentdfatico en perspectiva de la formacion
integral -de manera general- y de la formacion erechos, en responsabilidades y en
obligaciones, formacion ciudadana -especificame3dggln estas consideraciones, es posible
hacer una lectura de los aportes que este génesicahhace a la propuesta de formacion
ciudadana.

Una acotacién a las normas que consignan lo relaila educacion constituye un
punto de partida de este analisis: la Constituéidtitica de Colombia (1991, articulo 67)
concibe la educacién como un derecho inalienablasipersonas y como un servicio publico

con una funcién social que “busca el acceso aldomniento, a la ciencia, a la técnica, y a los
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demas bienes y valores de la cultura”; la Ley 143994 (Ley General de Educacion) sefiala
(articulo 1) que “la educacién es un proceso dm&aion permanente, personal, cultural y
social que se fundamenta en una concepcion intdgral persona humana, de su dignidad, de
sus derechos y de sus deberes”; en relacién cofinks de la educacioén, la norma sefala
(articulo 5) que aquélla ha de orientarse a la emmson del “pleno desarrollo de la
personalidad..., dentro de un proceso de formacidegial, fisica, psiquica, intelectual,
moral, espiritual, social, afectiva, ética, civigademas valores humanos”; asi mismo,
refiriéndose a los objetivos de la educacién, |lg kefiala (articulo 20), que se pretende
“propiciar la formacién social, ética, moral y desngalores del desarrollo humano...; la
formacion artistica mediante la expresion corpdaatepresentacion, la musica, la plastica y
la literatura”. En perspectiva del cumplimiento eltos fines y propésitos de la educacién
bésica y en consonancia con los proyectos edusdtigtitucionales, se prescriben unas areas
de obligatorio cumplimiento (articulo 23), entrs lgue se cuentan, “la educacion artistica y
cultural; la educacion ética y en valores human&special responsabilidad recae sobre la
familia y la sociedad, de ser garantes del cumplitoi de las obligaciones de “orden
superior” con los nifios, de educarlos y “proporaies en el hogar el ambiente adecuado para
su desarrollo integral” (articulos 7-8).

En consonancia con la Carta Magna y la Ley Gemrdtducacion, el Codigo de la
Infancia y la Adolescencia (Ley 1098 de 2006, attictl) sefala la obligacion del Estado y
de la sociedad de “garantizar las condiciones pmm los nifios y las nifias desde su
nacimiento, tengan acceso a una educacion idédeaglidad...*.

En lo referente a la apropiacion de los bieneslgrga de la cultura, a la formacion

integral, al pleno desarrollo de la personaliddijeto y finalidad de una educacién idonea y

* Esta garantia debe hacerse efectiva a travésagiskencia de los nifios y las nifias a instituciceducativas
cercanas a su vivienda, o mediante la utilizaciértetnologias, tanto en los entornos rurales corbanos.
Ademas, se debe asegurar los medios y condiciareteg garanticen la permanencia en el sistematdog
el cumplimiento de su ciclo completo de formacién,un ambiente escolar respetuoso de la dignidiag y
Derechos Humanos de los nifios, las nifias y loseadehtes; erradicando del sistema educativo lagiqgaa
pedagodgicas discriminatorias o excluyentes y lasisaes que conlleven maltrato, o menoscabo degtadid
o integridad fisica, psicolégica o moral de losasifilas nifias y los adolescentes. Atender las itlecks
educativas especificas de los nifios, las nifias gdolescentes con discapacidad, con capacidadegotionales
y en situaciones de emergencia. Garantizar la étwaeeion para los nifios, las nifias y los adolessent
indigenas y de otros grupos étnicos. Disefiar igapéstrategias para la prevencion y el contrdad#esercion
escolar y para evitar la expulsion de los nifios, rifias y los adolescentes del sistema educatiey. de
Infancia y Adolescencia, pp. 23-24).
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de calidad, es posible indicar la relevancia détenacion artistica, especificamente de la
vinculacién de la musica a la educacion, no solééeminos de la educacion musical, sino
también, en cuanto herramienta didactico-pedagigiea perspectiva de los reiterados
procesos déormacion integral

La musica carranguera se inspira directa o indireehte en diversos elementos de la
normatividad nacional e internacional referida & hifios y las nifias; en aquélla se pueden
leer principios consagrados en la Constitucion dladi la Convencion Internacional de los

Derechos del Nifio, la Ley de la Infancia y la Adaolencia, la Ley General de Educaéion

® Como herramienta didactica, la musica carrangpeeale ser utilizada en el estudio de diversas temsaten
el analisis de la realidad social, mediante la riddd de “discoforos o audioforos”, aporta excedsnt
resultados. Asi por ejemplo, la reflexion contergdalas letras de canciones (El campesino embejidaey
pobre, La ley del billete, jQué solita estad miraér Hubo una ciudad, El politiquero, Llevando delto, La
rehijuepuerca envidia, Plegaria radiofénica, Unamai calavera, Ratero de los honrados, La claseaVi8ih
dinero y sin calzones, La misma vaina, El soldadi¢ola patria, entre tantas otras). No son ajenss a
preocupacion de los exponentes de este generoahlasccondiciones y circunstancias que han acoatuafa
historia del pais: habitantes del campo y de ldamdy sumidos en las condiciones mas extremas dezmoly
miseria, con pocas o nulas posibilidades econényicaales para el desarrollo de sus potencialidade®rsos
en inimaginables circulos de violencia, miserigoyesion; sumergidos entre diversas fuerzas y fuegaados
que pretenden el manejo del poder y del contrdbgeerritorios; relegados de las decisiones mgmitantes
que se toman por parte de los poderes centralédpseen cuenta s6lo al momento de las eleccigraes, ser
olvidados hasta el siguiente proceso electoral.

6 Segun la Declaracion, los nifios deben disfrutatodes los derechos “sin excepcion alguna ni digim o
discriminacion por motivos de raza, color, sexdorith, religion, opiniones politicas o de otra irdabrigen
nacional o social, posicion econémica, nacimientdra condicién, ya sea del propio nifio o de sulfamLos
principios contenidos en la Declaracion son: -Hlonigozard de una proteccidon especial y dispondra de
oportunidades y servicios..., para que pueda dekaselfisica, mental, moral, espiritual y socialteean
forma saludable y normal, asi como en condicioreeditebrtad y dignidad; -El nifio tiene derecho desde
nacimiento a un nombre y a una nacionalidad; -&b miebe gozar de los beneficios de la seguridaidlseEl
nifio fisica o mentalmente impedido o que sufra ralgdpedimento social debe recibir el tratamiento, |
educacion y el cuidado especiales; -El nifio, paemo y armonioso desarrollo de su personalidaegesita
amor y comprension; -El nifio tiene derecho a readdiucacion... El interés superior del nifio debe eler
principio rector de quienes tienen la responsadilide su educacion y orientacion; -El nifio debepdas las
circunstancias, figurar entre los primeros quebaatiproteccion y socorro; -El nifio debe ser prdiegiontra
toda forma de abandono, crueldad y explotaciénséld objeto de ningun tipo de trata...; -El nifio debe
protegido contra las practicas que puedan fomdmtdiscriminacion de cualquier indole....

En consonancia con la Declaracion, la Carta Fundtaheeconoce (articulo 44) de los derechos funddates
de los nifios: “la vida, la integridad fisica, ldushy la seguridad social, la alimentacion equéidsa, su nombre y
nacionalidad, tener una familia y no ser separatio®lla, el cuidado y amor, la educacion y la caltya
recreacion y la libre expresion de su opinidn. Semdtegidos contra toda forma de abandono, videfifgica o
moral, secuestro, venta, abuso sexual, explotdeldoral o econémica y trabajos riesgosos”. Sefwtsbtén
que “gozaran de los deméas derechos consagrados eéDomstitucion, en las leyes y en los tratados
internacionales ratificados por Colombia...” y ratifila prevalencia de los derechos de los nifios.

La Ley 1098 de 2006, a la luz de los mencionadimipios, se propone como finalidad (articulo Jarantizar
a los nifos, a las nifias y a los adolescentesesio gl armonioso desarrollo para que crezcan eanal de la
familia y de la comunidad, en un ambiente de féédidi amor y comprension. Prevalecera el reconontmiz la
igualdad y la dignidad humana, sin discriminacitfjuaa”. La Ley de los Nifios y los Adolescentes,ggbpor la
proteccién integral de los nifios, nifias y adoletg=earticulo 7) “el reconocimiento como sujetosddeschos,
la garantia y cumplimiento de los mismos, la prei@nde su amenaza o vulneracién y la seguridadude
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Todo este corpus legislativo reconoce y adoptaioeipios fundamentales relacionados con
los derechos y deberes de los nifios y las nifeasgla las obligaciones que el Estado, la
sociedad, las instituciones, la familia, la edugaci, tienen con los infantes, en virtud de su
reconocimiento como sujetos de derechos, librasvitggiados ante la ley, sin ningun tipo de
discriminacion.

Enunciada parte de la jurisprudencia en relacidnlos nifios y las nifias, se podria
afirmar que la musica carranguera -especificamentgropuesta de Jorge Velosa-, puede
constituirse en un valioso instrumental pedagoégicdos procesos de formacion ciudadana,
por cuanto sus propuestas son pregones que catdardarechos, deberes y obligaciones de
los nifios, de los jovenes, de los adultos, a losedi®s, obligaciones, deberes y
responsabilidades de todas las personas, sinailistio exclusion alguna. Incluso, aludiendo
a las propuestas liberales de Peter Singerede encontrarse en esta propuesta musical, un
canto al derecho de los animales, y en generahrglinto de los seres vivos, de la vida y de
todas las condiciones que la posibilitan, a loecrs del planeta tierra como ecosistema
integral... No obstante, mas alld de recalcar loseaars, considera los deberes y
obligaciones que el Estado, la sociedad, las ustihes (la escuela), la familia, han de
prodigarle a todos los individuos, particularmeatdos nifios y nifias; de igual manera

enfatiza las obligaciones de los nifios y nifiaslesestamentos y elementos sefialados.

restablecimiento inmediato en desarrollo del ppiecdel interés superior”, entendido como “el ingigfo que
obliga a todas las personas a garantizar la satiéfaintegral y simultanea de todos sus Derechamahos,
gue son universales, prevalentes e interdependie(agticulo 8); sefialando que los derechos denléss
prevaleceran en caso de conflicto con los de gegasonas (articulo 9). En todo caso, “los nificsniéas y los
adolescentes gozan de las libertades consagradasCemstitucion Politica y en los tratados intefoaales de
Derechos Humanos: el libre desarrollo de la pelgtathy la autonomia personal; la libertad de cencia y de
creencias; la libertad de cultos; la libertad despeniento; la libertad de locomocién; y la libersda escoger
profesion u oficio” (articulo 37). El capitulo laiticulos 17-36), expone los derechos y las libegade los
nifios, las nifias y los adolescentesrecho a la vida y a la calidad de vida y a un &nke sano; Derecho a la
integridad personal; Derecho a la rehabilitacioniayresocializacion; -Derechos de proteccion; Derechtener
una familia y a no ser separado de ella; Custodieuidado personal; Derecho a los alimentos; Dereehla
identidad; Derecho al debido proceso; Derecho asédud; Derecho a la educacion; Derecho al desaooll
integral en la primera infancia; Derecho a la rea@dn, participacion en la vida cultural y en lastes;
Derecho a la participacion de los nifios, las nifjdes adolescentes; Derecho de asociacion y reyrid&@necho
a la intimidad; Derecho a la informacion; Edad mfra de admision al trabajo y derecho a la proteccién
laboral de los adolescentes autorizados para trabidperechos de los nifios, las nifias y los adoles=con
discapacidad.

’ (Conf. Etica para vivir mejor(1995). Barcelona: Ariel.iberacién animal(1995). México: TrottaDerechos
de los animales y obligaciones human@®76). New Jersey. Prentice Haitica practica.(1995) Barcelona:
Ariel; Una vida ética. Escritog2002) Madrid: Taurus).
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El andlisis abordado remite al tratamiento queadarbpuesta musical de Velosa a los
y las infantes y, a sus contenidos referidos afa#cion ciudadana, ecolédgica y axiolégica;
en tal direccion se traen a colacion los trabajos gersan sobre tales tematicas. Asi por
ejemplo, la rumba'Que viene un angelito”’(1996) hace referencia a algunos derechos
inalienables: la vida, a un ambiente sano, a ldepoddn, a la integridad personal, a la
custodia y al cuidado personal, a los alimentdsnar una familia...; he aqui unos versos que
dan cuenta de ellos: “Mi amigo del alma, mi grariggmmi llaveria, esta que no cabe entre
los chiros de la emocion, pues su mujercita ledrdicnado que de aquél dia, ya viene en
camino el angelito que le encargd. Que viene ueldngque viene una hermosura, que ya le
estan buscando, el nombre a la criatura...”. Losat@® a la identidad y a un nombre, ojala

“bien facilito de pronunciaf’ son también expuestos en esta cancion:

Comenzo el desfile de varios nombres, todos opisamscuchan propuestas al menudeo y al por
mayor, menos mal -me digo- que el angelito ni s&gima, ay, toda la gente que ha circulado a su
alrededor... El hombre me ha dicho que estan dudapsoyo qué haria, yo no deberia, pero es mi
amigo y le voy a hablar, le voy a decir que sincenate tan solo quiero un nombre que sea bien
facilito de pronunciar. Como se dice casa, comdise pan, como se dice mama, como se dice
paz, como se dice amigo, como se dice amar, cordizedierra, pais, felicidad. Yo solo quiero el
nombre que pueda pronunciar.

Por otra parte, los derechos a la educacion, ardd® integral de la primera
infancia, son contemplados, en términos gener&ef) en las canciones ecoldgicas como en
las rondas que -con sentido pedagogico- son reasgd el albuniero, lero candelero
(2003); especificamente dos canciori@&bdnde estaran tantan’y “Cuando yo me bafiq”
exponen de manera implicita la obligatoriedad dedacacion, por parte del Estado, la
sociedad, las instituciones y la familia. La primeancion, es una reclamacion que el artista
hace a la escuela, que por muchas razones (pobretasion, trabajo, falta de maestros, falta
de locaciones educativas...) deja a los nifios porafugese a losndices de cobertura,
operados por el sistema educatemw la actualidad

Los derechos a la libertad ylaarecreacion, participacion en la vida culturalen las
artes hallan su espacio de realizacién, en la medidgue numerosos escenarios, tiempos y

lugares, han sido abiertos para la participacidnpdblico en general, sin desconocer a la

8 La letra de esta cancién, se constituye en utiaaH los nombres, un tanto rebuscados, que fuadi@imente
en el sector rural, se pone a los nifios, en vilauths modas, del divismo, de los héroes y modkddsarno, o de
los fetiches temporales que abundan en la socié@autcipitos azules, poetas, escritores, galangalgnas,
deportistas, actores, mandarines, princesas, &apsli pintores, santos y reyezuelos, modelos yocdkst
cientificos, cantantes, toreros triunfadores, pai#t y reinas, banqueros y sefiores, han ido dedélaon todos
los honores” (Velosa, 1996).
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poblacion infantil; asi por ejemplo, hay concierydestividades de orden regional, concursos
y eventos de orden nacional en los que participapog musicales integrados por nifios y
nifias, exponentes de este género musical. Dengogd, en muchisimas escuelas y colegios,
en lascelebraciones culturaley en lasfiestas patrias usan canciones carrangueras (
gallina mellicera, Cémo le ha ido, como le va, lumba de los animales, El marranito, Lero,
lero candelero, Las diez pulguitas, El mofio devlasales, Las adivinanzas del Jajajay, Las
diabluras.. y tantas otras), para el montaje de obras deotedanzas, representaciones y
demas manifestaciones artisticas que forman pafteadrimonio cultural de la nacién y la

humanidad.

4 Dimensiones ecoldgica y axiolégica en la propwestusical carranguera

Las problematicas ecologica y axiologica son, seggirha sefialado, una temética
reiterativa en este género musical. La ecologiauelado de la casa, su administracion, el
cuidado de la naturaleza en su conjunto, que ¢oystun cuidado de si, como dimension
ética; la condicién, la posibilidad y la obligaciae disfrutar de un ambiente sano,
constituyen un eje fundamental de reflexion dedebrepertorio carranguero; en la mayoria
de las producciones musicales de diversas agrupsciestan presentes una pluralidad de
temas que, por un lado, denuncian el maltrato al cptidianamente se ve sometida la
naturaleza en su conjunto (suelos, bosques, argmglgor supuesto, los mismos seres
humanos) y, por otra parte, enfatizan en el cuidaaoha de prodigarsele al medio ambiente.

En el album -ya referido- dedicado a los nifiomriocupacion especifica de Velosa y
su agrupacion musical por esta probleméatica se mmacefiesta a través de varias canciones:
El marranitg que cuenta “el cuento de un ser humano que spartarcomo un marrano y un
pajarito me dijo un dia que le cantara esta meladja marranito se le cayo el papelito, oiga
marranote, recojalo y no lo bote, oiga marranitoleseayo el papelito, oiga marraneca,
arréjelo en la caneca...El Chichirochioes una composicion que canta a las aves y alerta
sobre el peligro de extincién de algunas espeaesopgue demanda el cuidado de su habitat
y del ecosistema en su conjunialingo Tilango es un bambuco que exalta el valor y la

importancia de las semillas (trigo, cebada, arvegiz, lenteja, garbanzo, frijol, arroz...), que
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como todas lasementergsson el sustento cotidiano, tanto de los aninalesto de los seres
humanos;La Rumba del Bosqueonstituye un lamento y una plegaria, ante lécari
situacion ecolégica, sus versos sentidos y draositjgero a la vez alentadores reflejan una
profunda preocupacion por dicha problematica.

Un trabajo de Velosa, dedicado -en su totalidadeia ecoldgico es el albuBn
Cantos Verdeg$1988), que extendid a todo el pais y mas alldudefronteras la preocupacion
por la ecologia.“Pongale carifio al monte; por ejemplo, responde a aquella cancién
desesperanzadora, que otrora sugeria -ante el@imun@l ser amado-, meterle “candela al
monte que se acabe de quemar, que un amor cuaralej@eo se debe recordar’. Como
contrapropuesta a este espiritu de destruccidlmnoee la delicada situacién por la que
atraviesa el monte y todo su habitat, que ponéesga no solo la vida humana, sino la vida
en todas sus manifestaciones; cuestiona el abugoeake ha sometido la naturaleza y la
posibilidad de legar para las futuras generaciamesedio ambiente habitable. Sus versos

son un lamento ante la situaciéon de los bosques éoemtes de vida:

El monte se esta acabando y lo seguimos quemandmsgguimos talando y el monte se va a
morir, ya no tiene aquél semblante que tenia etidoypos de antes, ya no juega con el viento, ya
no se le ve reir. ;,Qué serd de mi, qué sera deékera de todos, qué vamos a hacer; el monte se
muere, que sera de él, que sera de todos, qué \wahzaer?

Por millones de millones, por un pan, una paneda,lg mas ruin bagatela, sentenciado a muerte
est4, él trata de sostenerse y hasta de pie masgepero el dafio es tan horrendo que la fuerza se
le va. Si el montecito es el agua, si el monteaegida entera, por qué de tan cruel manera lo
ponemos a sufrir, qué pasé y en qué momento sequelsro el sentimiento, para matarlo a
poquitos y también con él morir.

Adiés montecito lindo, compafiero de ilusiones, gedijue nos perdones yo se que es mucho
pedir, tu soledad es la mia yo también me voy gonttomo se van los amigos a la hora de partir.

Canto a mi veredéVelosa, 1998) es una plegaria de reconocimierita patria mas
chica” de los campesinos: la vereda, que parecpesebre porque “hay casitas en todo
lugar...”; porque a lo largo y ancho la abrazan casitpor donde que pasamos to’los
campesinos, lleno’e florecitas de mucho color...ta®tcomposiciones comba rumba de
los animales, La rumba de las flores, Hubo una &dydLa gotica de agua, El cagajoén,
Debajo del arrayan, Planeta tierra, Plegaria radiofica, De regreso al campo, El cagajon,
Mariposita de mi colores, Mi compadre chulo, Moceqgo, Qué solita estd mi tierra,
contienen reflexiones y exhortaciones al cuidadoppote del ser humano, a la naturalezay a
la vida.Alerta por mi ciudad1994), es una fuerte critica a las cadticas igitBt condiciones

de vida que deben soportar las gentes, que poiphegltazones son obligados a abandonar el
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campo y marchar a la ciudad, donde deben enfreataseambiente hostil y muchas veces
inhumano.La rumba del bosqyees una buena muestra de las preocupaciones dasighero
también un canto esperanzador en relacion con idado del medio ambiente, de la

naturaleza y de “la madre tierra”:

Al ver la tierra pelada, me puse a considerar gadoeque habia pasado y qué nos puede pasar y
ella me dijo que el hombre la habia tratado muy ynglie se estaba muriendo del mismisimo
pesar.

Me dijo que le habia dado todo para ser felizgebalos animales, el monte y cosas por mil, pero
que el no habia querido entender su corazén yagesthba acabando poco a poco y sin razon.

Al verla tan afligida, de nuevo le pregunté si toekiaba perdido o si algo habia por hacer,
entonces la madre tierra en silencio se queddéadoisnas brotaron de su pobre corazon.

Supongo que lo que quiso con su silencio deciuespgremos su muerte que la dejemos vivir, por
mi parte le prometo no estropearla nunca mas yabee madre tierra dejarla vivir en paz.

Inspirados 0 no en las politicas nacionales e natgonales que se ocupan de la
ecologia como condicién fundamental para vida buend Velosa y los Carrangueros ponen
en el centro de la reflexion la relacion hombratredeza, que ha de fundamentarse en el
respeto, en la armonia, en el cuidado; por cuamimo sefala un principio constitucional,
“todas las personas tienen derecho a gozar de Unent® sano... Es deber del Estado
proteger la diversidad e integridad del ambienb@servar las areas de especial importancia
ecoldgica y fomentar la educacion para el logrestes fines” (Articulo 79); asi mismo, todo
ser humano tiene la obligacion de “Proteger loansas culturales y naturales del pais y velar
por la conservacion de un ambiente sano” (arti®6lo La propuesta ecoldgica carranguera,
recuerda los deberes de los seres humanos, corotgde nos puede proporcionar una vida
digna y de calidad, a que todos tenemos derecho.

En relacion con el componente axiolégico, de laand@ los derechos y deberes, la
propuesta musical en andlisis, se refiere a unoptkx valores que pueden ser apropiados
individual o colectivamente, en perspectiva dehdedlo humano integral.

Una de las areas tematicas mayusculas que se gereibla musica carranguera,

refiere al reconocimiento de la importancia dedientidad y las tradiciones culturales como

% La Convencién de los Derechos de los Nifios deméadizulo 29) a los Estados Partes, que la edéeaci
debera estar encaminada entre otros propdsitasukcam al nifio el respeto del medio ambiente nat®ar su
parte, la Ley General de Educacion sefiala comaatblia la ensefianza de la proteccion del ambidate,
ecologia y la preservacion de los recursos nasjrae relacién con los fines de la educacién, déstae
orientarse hacia la “adquisicién de una conciepeia la conservacion, proteccion y mejoramientonaedio
ambiente, de la calidad de la vida, del uso ratidealos recursos naturales, de la prevencion dastes,
dentro de una cultura ecolégica y del riesgo yeliesa del patrimonio cultural de la Nacion” (aric5).
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dimensiones y posibilidades humanas y el sentidpedizenencia a una cultura; hay en ello,

una coincidencia con el Preambulo de la Converd#&los Derechos de los Nifios que resalta
la “importancia de tradiciones y los valores cultas de cada pueblo para la proteccién y el
desarrollo armonioso del nifio” y que recomienda&nadl, a los Estados Parte (articulo 29)
que la educacion deba encaminarse a “inculcarial @l respeto de sus padres, de su propia
identidad cultural, de su idioma y sus valoreslodevalores nacionales del pais en que vive,
del pais de que sea originario y de las civilizaegdistintas de la suya”.

Por su propia condicion, es el tema de mayor poisen este género musical, toda
vez que su origen es eminentemente rural y seranseh los acontecimientos propios de la
region (fiestas patronales, ferias y fiestas papslaverbenas, aguinaldos, concursos, fiestas
del campesino y celebraciones de diversa indolela)carranga es, en muchas de sus
melodias, un pregén en homenaje de un pueblo 1kgricadicionalista, fanatico, hospitalario
y timido; silencioso y discreto, especulativo, etago y reservado... es un pueblo catdlico
por excelencia, en donde la musica y las danzés est estrecha relacion con sus “romerias”
y festividades religiosas” (Ocampo, 1984, p. 96).

En un torbellino, “Boyaquito sigo siendq” (Velosa, 2002), quedan plasmados
aspectos de la identiddddel boyacense -0 mejor del boyaco, como le gustir la
condicién regional y local, pero a la vez globadgmica, de los boyacenses, toda vez que se
reconoce como “boyaco y colombiano, boyaco de tpdaes, del pasado y del futuro, con
atomos enruanados y satélite coplef@dmpesino colombiano, Florecita campesina, Canto a

mi patria, A mi terrufio, Mensaje boyacense, Enawsnboyacenses, Yo le canto a Boyaca,

19 A la identidad del habitante de la regién, se Hedicado varios temas, algunos de ellos no pemenec
propiamente a este género musical; valga recopdairejemplo al Dueto Zabala y Barrera, que integprea
cancion del maestro Jacinto Monroy “Yo soy boyae&ns el bambuco “Soy boyacense”, del maestro Hécto
José Vargas, cancion esta que, Mediante la Ordar@0& del 8 de julio de 1994, fue estatuido estebomo,
como himno popular oficial del departamento de Bdy&Rodriguez, 1997) esta composicion que canta al
“boyacense de pura raza” es cuestionada por Joelsd, para quien, por multiples razones de lasdqume
cuenta la historia y la cultura, no hay “boyaceteseura raza” alguno. Valga aclarar que no se tefeeencia a
una identidad estética y anclada a una tradiciarupios canones determinados, la identidad hoy mefisee a
"raices, raigambre, territorio, tiempo largo, menwsimbdlicamente densa “Hoy decir identidad implica
también -si no queremos condenarla al limbo detradicion desconectada de las mutaciones percspgiva
expresivas del presente- hablarrddes, flujos, movilidades, instantaneidad, desgacAntropologos ingleses
llaman a esonoving roots, raiz moyib mejor,raices en movimient®ara mucho del imaginario substancialista
y dualista que todavia permea nuestra antropolagistra sociologia y nuestra historia, esta metatsultara
inaceptable, y sin embargo en ella se vislumbrguarels de las dimensiones mas fecundamente destzornesr
del mundo que habitamos. Otro antropélogo, Eduxelgado, apunta en esa direcciéon cuando afirmdsipie
raices no se puede vivir pero muchas raices impmeninar” (Martin-Barbero, 2002, p. 23); de esta
connotacion de identidad es fiel reflejo la cand@yaquito sigo siendo
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La china que yo tenia, El regreso de la china, hima boyacacuna, El iguaquefio, El sacefio,
El raquirefio, Nostalgia campesina, Cantares a reirr, EI miserere, Mi romeria, El
promesero, Me voy de fiesta, Diciembre si, Navidadni tierra.., son otras composiciones
de este género musical, que dan cuenta de l@itradiestera y religiosa de los campesinos;
del apego, valoracién y nostalgia que se sientdgpoatria chica; del amor a lo propio; en fin,
de un conjunto de costumbres, tradiciones, salyegreres, que buscan perpetuarse en el
tiempo y en la historia de los habitantes de l&reg

Los versos de la carranga relatan la cultura popldadiversidad de costumbres y
tradiciones; la variedad de productos con que elpoase nutre y alimenta a la ciudad; las
danzas y bailes tipicos; la riqueza gastronémicdadesgion; el galanteo y las préacticas
amorosas permitidas o prohibidas; los cuentos,ldgendas y los relatos regionales; la
picardia y malicia campesina; los dichos y formespias de enunciar el ser, el sentir, el
pensar y el actuar de los campesimgnos dias campesiib998), hace un reconocimiento
al infatigable trabajo de los habitantes del canupopar de versos ilustran la importancia de
la identidad:

Buenos dias campesino, buenos dias; donde quierte @ncuentres aqui va, mi sudor y mi deseo
por que la vida, te conceda todo lo que tu me @a®gnos dias campesino y campesina, florecitas
que llevo en mi corazén; con orgullo, con carificon respeto, porque me lo han dado todo,
porque me lo han dado todo para volverme cancion.

Me saludas campesino a la familia y a todos eretada, por favor, y les dices que en mi libro de
recuerdos, cada uno me ha dejado su renglon: elaban sus cuentos que contaba, por las tardes
para despedir el sol y, la abuela con su feriaatberes, con sus dulces de colores, con sus dulces
de colores, o mejor de lo mejor.

La carranga al compas de la guitarra, el tipleeguinto, la guacharaca, el baile y las
coplas cojas, “le ha puesto ritmo burlesco a lamdenes del amor y a las cosas del dolor,
recorddndonos que siempre es posible trastocaistaze de los malqueres y denunciar los
atropellos a la tierra, el caos urbano y el maltealos seres que habitamos campo y ciudad, al
son de las coplas picarescas y tiernas que heratiafRerreira, s.f.  185).

Puede decirse, también, parodiando el titulo de ecar&ion de la mas reciente
produccion de Velosa, qua carranga es libertadporque incluso en sus retahilas, el canto
carranguero es un canto esperanzador: no séloilmestipais real, el que se quiere cambiar,
sino también el pais que se ama y desde el quesisie recrear nuevas formas de ser.
Planeta tierra es una rumba, que pregunta al cianflenla sociedad “a los de arriba y a los de

abajo.., ¢por qué carajos somos asi?”; por qué razoneackisnes y comportamientos
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individuales y/o grupales estan cargados de egoisndiferencia, apatia, con nosotros
mismos, con los demas, con la naturaleza y conueldm en general; empero, junto a este
lamento exalta el valor de la vida, reconoce lahilidad de una convivencia pacifica cuya
condicion es la satisfaccién de las necesidadeseeiles y el derecho a disfrutar de una
vida buenay digna.

Planeta Tierra, siglo veintiuno, varias pregunéagd que hacer a los de arriba y a los de abajo y a
quien pudiera corresponder, si tas hago me quedaria con el pesar quemmo atrevi, a
preguntarme y a preguntarles por qué carajos sasios

Qué culpa tienen los pajaritos, la gota de aguanenecer deque las penas y las penitas, las
grandototas y las chiquitasos queden grandes pa’ resolver. Qué culpa tiememhriposas, la
garza, el viento o el arrayan de que nos ganeandsciones y se nos tuerzan los corazones en el
momento’e partir un pan.

Planeta Tierra, siglo veintiuno, tantas dolengiasen y van, que si pudiera me largaria para una
estrella del mas alla, donde la vida fuera la retdtnde el pancito fuera la paz, donde pudiera
morir de viejo y donde nadie me joda mas.

Pese a las circunstancias descritas, con Velogasble rescatar, desde el mensaje
gue portan sus canciones: que aun se pueden mantejer suefios, ilusiones y esperanzas,
“a sabiendas que los suefos, suefios son”; quadallas condiciones sociales, de la clase a
la que se pertenezca, de la procedencia..., los Bareanos estamos hechos de lo mismo y
compartimos una esencia y un destino comun. Eninéergenerales, buena parte de la
musica carranguera contiene una paradoja: dedaritealidad social con sus problematicas y
conflictos, pero deja espacios abiertos para sofiarcondiciones y posibilidades de vida en
las que el hombre campesino, igual que cualquier s#r humano, puede hallar sentido,

significacion y razén de ser a su existencia.

A manera de conclusién

Un estilo de musica que hunde sus raices en l@itrtaden la historia y en los tiempos
inmemorables de la cultura del Altiplano Cundibayse (regién central de Colombia),
irrumpe en los primeros afios de la década del Biias al trabajo de sistematizacion
emprendido por Jorge Velosa y su agrupacion musidekde entonces, la musica
carranguera, ha venido cobrando interés y expaddsenpor diferentes regiones del territorio

nacional y del mundo, conquistando diversos espaeio virtud de sus propuestas tematicas,
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de sus estilos musicales y sonoridades, que ietarpr cantan y cuentan la historia de
hombres y mujeres concretos, el conjunto de lasliclmmes y circunstancias de los seres
humanos y de la pluralidad de las relaciones gneesibles de tejer.

Un variado repertorio carranguero ha sido dedicad@stinado a los nifios y niflas
(sin distincion alguna de condicion social, géneaza, condicion econdmica...). En tal
repertorio, se sefiala el lugar -primerisimo- quia teociedad ha de concederles a los infantes;
rescata la importancia de los derechos, los debéassobligaciones que el Estado, la
sociedad, la instituciones, la familia, la escueléienen con los nifios y, a la vez, las
obligaciones que estos deben cumplir, en la petispede hacer realidad, a través de los
diversos modos de educacion, su formacion ciudadana

Por otra parte, en la musica popular tradicionahpmesina, especificamente en la
propuesta artistica de Jorge Velosa y Los Carranguwde Raquira, se percibe la recurrencia
de temas relacionados con la ecologia, en los gudramatiza la urgencia de cuidar la
naturaleza, los bosques, las fuentes de agua, rivsakes, la vida; condiciones estas
necesarias e imperantes para la consecucion devidaadigna y con calidad para las
generaciones presentes y futuras.

Otro referente fundamental de la musica carrangustale al rescate, practica y
apropiacion de un plexo de valores (identidad; espor las costumbres y tradiciones;
cuidado de si, de los demas y de la naturalezpetesle los derechos, cumplimiento de las
obligaciones; libertad; justicia; equidad; honestid simplicidad; humildad; laboriosidad;
fraternidad...) que constituyen, de igual manera, dasdiciones de posibilidad de la
convivencia pacifica, respetuosa y armoniosa dogeseres humanos y con el mundo; en
tltimas de la sobrevivencia de la humanidad sobnglameta. La carranga, sefiala Velosa
(2003), sirve para “acercarnos a la ternura ygrdséa compafiia; a la vida y sus querencias; a
la ecologia, a la masica y la escuela; a los sabosaberes populares, y también como punto
de encuentro y de partida para seguir armando sue@minos y recuerdos”.

La musica popular es, como se ha reiterado, urocara condicion humana, a los
acontecimientos mayusculos y/o minusculos de lasopas (hacimientos, enamoramientos,
matrimonios...); al ser en el mundo (de los hombrksynujeres de los grandes y chicos...);
a la vida, a las circunstancias y condiciones h@sé, sociales, econdmicas, politicas,

ideologicas, religiosas... de la region, del paislmdundo; a las costumbres y tradiciones
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vigentes y pasadas; a los sentires (amores, dessmuoealdades y bondades, esperanzas y
desesperanzas, suefios y desvelos, envidias y safattgrias y tristezas, fiestas y tragedias,
fidelidades e infidelidades, goces y dolores, sagzondesazones); a la realidad real y a la
realidad sofada; a los dioses y a los demonios...

Este género musical es una inusual manera dercprdantar a la vida; pretende
reivindicar lo local, en el ambito de lo global;dpuesta a la construccion de una cultura de la
paz, en que se escuchen canciones, trovas, vergo®.retumbar de fusiles; quiere escribir
una pagina de la historia concreta, en la multicalidad de nuestros pueblos; y algo muy
importante, persigue la intencion de involucraeselos procesos de formacion integral de los
individuos (particularmente de los nifios), quiepesden incorporar a su propia cotidianidad
temas ecoldgicos, civicos y democraticos, axioligyig critico-reflexivos, en torno del ser y
el acontecer humanos; abre espacios para nueabikgades, para otras formas de pensar e

interpretar la realidad, para otras posibilidadesseér en el mundo”.
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